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Con il “progetto Cultura Materiale” la Provincia di
Torino ha accompagnato maieuticamente la nascita e
la crescita di 30 ecomusei, intesi come strumento di
ricerca identitaria che sta alla base delle pratiche di
sviluppo sostenibile, favorendone la valorizzazione
collegandoli in una rete che include anche i 68 musei
demoetnoantropologici della provincia. La rete
insieme al paesaggio -luoghi, persone, saperi di fare,
attrezzi e architetture- costruisce il racconto del
territorio  provinciale, dalle tradizioni alla
contemporaneita.

ECO e NARCISO ¢ il progetto che la Provincia di Torino
ha promosso per innescare il confronto tra queste
realta e le discipline artistiche, confidando
nell’attitudine dell’arte a penetrare attraverso
categorie sensibili le situazioni con cui entra in
contatto, estraendone i motivi originari, e a elaborarle

innervando  specificita e cultura di respiro
internazionale, offrendo nuovi elementi per collocarsi
consapevolmente nel quotidiano rispetto alla
contemporaneita.

Dopo l'incontro con I'arte nell’autunno 2003, che ha
visto 18 artisti misurarsi con 11 ecomusei € musei
realizzando appositamente opere site-specific, si
presenta ora l'indagine fotografica che 12 fotografi
hanno compiuto nell’arco del 2003 sul territorio della
Provincia suddiviso in altrettante zone. Il progetto
proseguira affidando I'interrogazione del territorio
alla letteratura e alla musica come ulteriori filtri
d’indagine.

ECO e NARCISO. CULTURA MATERIALE/ FOTOGRAFIA,
a cura di Pierangelo Cavanna e Rebecca De Marchi,
mira a focalizzare il patrimonio genetico di un
territorio che affiora dalle tracce del passato e

dell’oggi e a creare un archivio di immagini non
votato al consumo ma all’arricchimento. La fotografia
come filtro di interrogazione, partendo dall’assunto di
non oggettivita della stessa, non pud che fornire
punti di vista personali, sfaccettature di un contesto,
che comunque radunate in un “collage” anziché
disperse  nel frastuono della quotidianita
contribuiscono al lavoro di “costruzione” del sé. Le
campagne fotografiche partono dagli ecomusei e
musei -centri privilegiati di cui le comunita si sono
dotate per depositare, mostrare, comprendere e
elaborare la propria identita- per estendersi
all’lambiente captando il dialogo con lo scorrere del
tempo quotidiano. Condensate in un album le
istantanee presentano, a sé e agli altri, il carattere di
un paesaggio e si offrono allo stesso per maturare
nuove riflessioni.

L'aver privilegiato I'organicita delle aree rispetto
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all’estensione, quale criterio per la suddivisione del
territorio, ha implicato la richiesta ai fotografi di un
numero di immagini variabile di cui si trova riscontro
anche nelle mostre. Una selezione delle foto sara
esposta a Torino e mettera in rilievo le specifiche
ricerche linguistiche dei fotografi, mentre I'intero
fondo di immagini (suddiviso per gruppi di tre
fotografi e relative aree d’indagine) viene presentato
in quattro ecomusei del territorio, uniformando
formati e supporti affinché prevalga la valenza
“documentaria” delle foto e il paesaggio torni ad
essere protagonista.

Prosegue in controcopertina la presentazione
dell'immagine adottata per la comunicazione di
questa sezione di Eco e Narciso realizzata da Fabio
Sorano come interpretazione del paesaggio
antropizzato.
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E stata una suggestione lanciata in occasione della prima Conferenza Nazionale sul paésaggio, tenutasi a Roma valorizzazione della quotidianita, creando un _affresco della realta che ¢ mosaicg fatto di tante tessere che, ne
siamo sicuri, alla fine danngruna rappresentazione reale della realta. Non quella immaginaria e artificiale di cio

nell’ottobre del 1999: fare del paesaggio il tessuto connettivo capace di legare, in una rete consolidata, il

sistema provinciale degli ecomusei, per dare valore non solo a quelli che Eugenio Turri ha definito gli iconemi, i “"che vorremmo essere, ma di cio che siamo, agli occhi di chi ci incontra per la prima velta. Senza forzature, senza

segni forti del paesaggio, ma per operare un’azione tesa a far comprendere I'importanza dei segni che. il
territorio racchiude come testimonianze culturali della nostra steria. In bilico tra documento e sentimento«Con
I'auspicio che da questo binomio possano nascere indicazioni per meglio indirizzare quelle azioni che sembrano

ignorare valori che appartengono a tutta la collettivjta:”

Questa campagna fotografica, che si inserisce_nel filone di documentazione inaugurato all’origine del Progetto
Cultura Materiale con le immagini di Pino Dell’Aquila e Patrizia Mussa, sviluppa un’ipotesi di lavoro che segnala
un approccio originario ai luoghi, interpretati non solo nella loro fisicitd, ma anche nella: dimensione personale

del sentimento che lega chi vede a cid che vede.

'

Non abbiamo voluto pgroerr'ere la strada del documentario che si propone di dare conto, con rigidita scientifica,
di cio che € un territorio, anche se le campagne fotografiche della vicina Francia, da quella del Datar (1984) a
quella successiva della Mission Transmanche (1986) -progettate in continuita programmatica con la “Missione
Eliographique™, di catalogazione del patrimonio culturale per la.tdtela, la conservazione e la valorizzazione
dell’architettura, dell’ambiente e dello spazio alpino, di fine Ottocento- rimangono punti di riferimento che
vorremmo fossero presi ad esempio, ed emulati in maniera sistematica, anche nel nostro Paese dove i casi del
Piano Regolatore di Bologna (1970) e della Provincia di Milano (con la decennale esperienza dell’Archivio dello
Spazio iniziata nel 1988), rimangono splendide ed isolate eccezioni. Per non dire dell’antesignana campagna
fotografica statunitense voluta dal Presidente Roosevelt alllindomani della crisi economica del 1929 e della
concezione dei fotografi-topografi americani il cui capostipite, Robert Adams, suggeriva di “fotografare il
paesaggio che ti fa piu paura e fotografare fino a che non ne sei pit intimorito™.

Il rapporto tra il paesaggio e chi lo attraversa per fotografarlo & denso di interrogativi sulla maniera piu efficace

di darne la rappresentazione piu efficace.

Con questa iniziativa, abbiamo lasciato la documentazione del territorio alla libera interpretazione dell’artista,
alle sue scelte, alle sue sensibilita, al suo desiderio di trovare o meno immagini cercate, impressioni

immaginate...

Non alla ricerca della staordinarieta, dell’effetto speciale dei giorni di festa, ma al contrario teso alla

IL PAESAGGIO ANALOGO
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La geografia del paesaggio

Immaginiamo per un attimo che le cose —in questo
caso il paesaggio: luoghi, persone e azioni- siano
delle forme perfette, risolte in sé, che si offrono allo
sguardo nel loro purismo. Questo esercizio ci aiuta a
ipotizzare dei sistemi di rappresentazione del reale:
piante, prospetti, sezioni, assonometrie, maquette.
Un approccio scientifico che per la dimensione
geografica mette a punto grazie all’evoluzione degli
strumenti e delle tecniche di rilevamento
topografico dei supporti cartografici sempre piu
affinati, a cui nel corso del XIX secolo si affiancano
—determinandosi a vicenda- le “vedute”. La
campagna fotografica si proponeva a quel tempo di
fornire delle immagini oggettive dei luoghi, e le
riprese come corpus unico e strumentale non erano
(magari oggi lo sono) degli oggetti artistici, gli
mancava infatti la singolarita sia dello scatto che
dell’autore oltre che la destinazione (magari non la
vocazione) ad essere esposte.

Osserviamo ora un complessificarsi della natura delle
cose e delle forme di concettualizzazione, che &
guanto accade con la comparsa di modelli socio-
economici che preparano alla globalizzazione -per
poi approdarvi- applicandosi ad aree geografiche via
via piu dilatate, e con il venir meno di un pensiero
positivista segnato da una fiducia inattaccabile nel
progresso. La territorializzazione delle politiche
ambientali, lo sviluppo sostenibile si pongono in
antitesi alle logiche della globalizzazione economica
e generano delle implicazioni che vanno al di la del
mercato per coinvolgere anche i modelli di vita,
giocati tra una consapevolezza del “proprio”, delle
“differenze”, del “vicino” e I'apertura al confronto
e ad una cultura di respiro internazionale. In questo

ECO E NARCISO

ambito si situa anche |’ecomuseo, strumento
adottato dalla Provincia di Torino come cardine del
“progetto Cultura Materiale”, con il quale ha
radunato le testimonianze culturali locali
accompagnandone maieuticamente lo sviluppo,
cercando di contribuire al rafforzamento delle
specifiche identita locali, ma anche fortemente di
non farle scivolare in una forma di localismo,
pericolo che si presenta quando si affrontano questi
temi. Tale rischio e stato scongiurato innescando il
confronto con le differenze prossime, gli altri nodi
della rete, e distanti, ossia con la scala internazionale
rispetto alla quale se occorre mettersi in guardia nei
confronti del globalismo economico cid non toglie
che & necessario un continuo aggiornamento sugli
sviluppi culturali. Dall’insieme emerge inoltre una
storia comune che partendo da una economia
agricola é giunta all’industrializzazione, vedendo lo
spopolamento  delle vallate montane e
I’affollamento della pianura e del capoluogo, sino a
giungere al fallimento di questi modelli di sviluppo.
Rimane dibattuto se I'ecomuseo debba costituire
esclusivamente uno strumento culturale che registra
e riproduce I'immagine di una societa dal passato al
presente sul filo della tradizione oppure debba
intervenire nei meccanismi di trasformazione sociale
e economica di una comunita, adottando la cultura
come una categoria sulla quale plasmare I'azione,
compiendo un vero e proprio atto politico.
L’'ecomuseo & dunque un’entita tanto carica di
potenzialita e di aspettative quanto lontana dall’aver
trovato una definizione, che potremmo chiamare
con Derrida un “oggetto sociale” in attesa che si
costituisca come “utopia concreta”, suggestione
beuysiana che ci da lo spunto per spostare
I"attenzione sul piano artistico.

camuffamenti, con la scelta di essere .accettati o respinti per quello che si é&. Con una sincerita di fondo che
premia nella vita persopale come insquella sociale, senza infingimenti. Siamo quel che siamo e cosi vogliamo
proporci, disponibili a,cambiare, ma non a travestirci, a fingere, a mentire agli altri per poi finire.di mentire a noi
stessi, pur di essere accettati. Anghe perché cio significherebbe, alla fine, rinunciare alla propria‘identita che &
poi essenza, spirito, verita. Ecco jallora questa proposta di un paesaggio, fisico e mentale, propostd per quello
che é. Nella sua realta esistenziale, che tuttavia viene vista attraverso I'interpretazione dello sguardo artistico.
Si tratta di upa narrazione della quotidianitd attraverso immagini che diventano visioni, che si possono
trasformare jn incantamenti; ed & per questo che diventano poesia. Ci narrano visioni che si staccano dalla =
frettolosita* del mondo urbano, sempre pit disattento alle cose; siamo di fronte a immagini che scelgono
I'osservazione attenta di chi riesce ancora a seguire i ritmi del tempo, delle stagioni, della vita.
Forse,n questa maniera, la fotografia'va al di la dell’osservazione asettica della realta per farsene interpretazione
filtrata dalle emozioni; diventa elaborazione mentale, pensiero che si fa filosofia, oppure si distilla in poesia.
~Lo sguardo del fotografo si trasforma cosi in qualcosa che va oltre cio che si vede, che tutti vedono: e I'immagine
che ne deriva non & solo immagine, € gia interpretazione d’artista, sorpresa, stupore, immaginazione, sguardo
estatico, scrittura... In cui la “messa a fuoco” non € solo piu esigenza e pignoleria tecnica, ma si trasfigura in
coinvolgimento dello spirito, del sentimento, del’emozione... Prima ancora che della mente.
In queste immagini c’e una tensione, un “passo narrativo” non comuni, segno e segnale di una interpretazione
pienamente coinvolgente che trasmette una spazialita di luoghi e di persone, densa di energia vitale.
La consegnamo a tutti coloro che approfitteranno di questa opportunita che il progetto “Eco e Narciso” della
Provincia di Torino, in questa seconda puntata, offre a tutti e a ognuno.

Con l'auspicio che siano in tanti a raccoglierla.

La traccia

Con “Eco e Narciso” ci si pone I'obiettivo di sondare
la rete ecomuseale della Provincia di Torino —costituita
da 30 ecomusei a cui si affiancano 68 musei
demoetnoantropologici- attraverso le discipline
artistiche per avvicinarsi a comprenderla e ad
applicargli un pensiero evolutivo.Dunque si passa dai
sistemi di analisi alle pratiche di analisi che offrono, in
opposizione al rigore scientifico, I'articolazione della
complessita attraverso una ricerca creativa che si
sostanzia in una mediazione linguistica della realta. In
questo capitolo del progetto, affidato alla fotografia,
ci confrontiamo con un prodotto che & un indice del
reale, una traccia, anche se nelle risposte dei 12
fotografi che si sono misurati con il territorio
provinciale non mancano declinazioni che tendono al
simbolo, o all'icona, le altre categorie che
condividono la tassonomia dei segni disegnata da
Charles S. Peirce.

Nello “statuto” dell’ecomuseo compare la ricerca
identitaria di una comunita che si sostanzia attraverso
molteplici azioni dallo studio della storia e delle
tradizioni locali alla messa in atto di politiche
territoriali, dalla lingua alla produzione di prodotti
tipici, dalle testimonianze immateriali a quelle
materiali, dal recupero della memoria collettiva
all’integrazione multiculturale e multireligiosa, dalla
raccolta di collezioni presentate nei musei alla
fotografia che Pierre Bourdieu afferma «...non ¢, il
pit delle volte, nient’altro che la riproduzione
delllimmagine che il gruppo da della propria
integrazione».

Operazione non tautologica per due ordini di motivi:
perché non si accorda una categoria di oggettivita alla
fotografia (argomento su cui si sono spese infinite
parole, ma che qui si liquida in questo accenno) e
perché il soggetto fotografato non € definito ma lo
stiamo cercando. Non si tratta ovviamente nemmeno
di scattare delle foto segnaletiche, ¢ all’identita che si
guarda e non all’identificazione. Affiora un’antologia
non neutrale in quanto il soggetto della ricerca, il
territorio, € messo in scena attraverso una operazione
di seconda estrazione, essendo la prima il contenitore
del museo che gia fortemente ha operato selezioni e
interpretazioni, che influiscono sul secondo livello
dell’indagine, quello della fotografia, non solo
quando lo sguardo si posa sul museo stesso ma anche
quando si sposta a cercare gli elementi genuini al suo
esterno, innervando I'insieme dei dati in un dialogo o
in un contrappunto.

Il lavoro sul territorio dei fotografi € orientato alla
comprensione della realta ecomuseale, I'intenzione
sta nella domanda e il corpus di fotografie porta a
compimento tale intenzione non fornendoci “una”
risposta ma dando forma alla domanda non
attraverso stereotipi, bensi mediante originali non
esaustivi ma aderenti al contesto e pertanto
eloquenti.

Prendiamo in prestito il concetto di architettura
ritrovata di Aldo Rossi come «parte della nostra storia
civile; ogni invenzione gratuita é allontanata, forma e
funzione sono ormai identificate nell’oggetto,
I’oggetto, sia parte della campagna o della citta,
una relazione di cose; non esiste una purezza nel
disegno che non sia la ricomposizione di tutto questo
e I'artista alla fine pu0 scrivere come Walter Benjamin
“io pero sono deformato dai nessi con tutto cio che
mi circonda’».

Valter Giuliano
Assessore alla Cultura
Provincia di Torino

Siamo alla ricerca dunque dei punti di connessione tra
i luoghi, come permanenza, la storia personale e la
storia civile che ci paiono carichi di significato. Ben
inteso che non si cercano né la verita né delle
certezze, piuttosto si abbraccia un operare da
genealogista ricercando la genealogia del sé, ossia
non l'origine ma la provenienza o meglio la loro
pluralita. E a tal fine la fotografia viene convocata
nella misura in cui puo creare un dialogo tra elementi
apparentemente separati, e generare un testo, quasi
un’autobiografia (incerta, per via del coinvolgimento)
del territorio che si dona per essere ripensato e per
ripensarsi, seguendo I'assunto di Foucault «...non si
scopre chi si ¢, lo si costruisce».

Possibilita necessaria. Percezione e attuazione

Questa pluralita di immagini costituisce il primo
nucleo di un archivio, e pertanto non sono finalizzate
al consumo ma alla formulazione di riflessioni;
immagini quindi connotate dalla volonta di
rappresentazione e non da finalita estetizzanti.

E un imperativo sociale a dettarne la realizzazione
adottando uno stile colloquiale per rispondere
all’esigenza di un continuo dialogo con il presente,
con le sue urgenze filosofiche e politiche, per
avvicinarci al perseguimento della “possibilita
necessaria”, il ritorno alla cosa proposto da Derrida
come rinvio da una traccia materiale a un’idea, da
una potenzialita concreta alla sua attuazione. Si tratta
di avvicinamento perché in questo caso la fotografia &
ancora un oggetto teorico ma che consente la
problematizzazione della questione trattata,
I'interrogarsi sulla natura dell’ecomuseo e quindi
anche sulle modalita di rapporto con il mondo,
seguendo un asse socratico di conoscenza che parte
dal naturale per collocarsi rispetto all’essere sociale e
politico.

Un percorso che, affidandosi alla coscienza, compone
insieme elementi non contigui che appartengono ad
uno stesso sistema culturale e crea dei paesaggi
analoghi, ossia la progettazione visiva di luoghi,
architetture, persone, oggetti, per dare forma ad un
nuova continuita. Paesaggio analogo come esito di
una operazione paratattica innesca una entita
mentale impalpabile ma presente, che possiede una
familiarita con il concetto di genius loci, riferito qui ad
un campo naturale e antropico, come potevano fare
per sintesi le “vedute ideate” di Francesco Guardi,
distendendo su una tela e in un panorama compiuto
elementi distanti creati da un’unica atmosfera,
materializzando un concetto. Il nostro paesaggio &
fatto di luoghi, di architetture, di oggetti, di
ricorrenze, di saperi di fare, di figure mitiche e di
uomini, tutti elementi che si srotolano negli scatti con
i quali i fotografi hanno ritratto le aree su cui hanno
lavorato.

Nella processualita di un dialogo aperto —propria di
un’ermeneutica dialettica- questi scatti ci presentano
risposte che sono domande alle quali non esiste una
sola risposta, generando una mise en abyme, e si
situano nel momento in cui, per scongiurare il rischio
che I'abitudine a guardare ci riduca al silenzio,
bisogna tornare ai luoghi reali per formulare
compiutamente pensieri e strategie.

Rebecca De Marchi
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DOMANDE IN FORMA DI RISPOSTE

Museo, ecomusei, fotografia

Basta uno sguardo anche fuggevole all’arte del ‘900
per comprendere come I'idea di museo, con le sue
tassonomie e ritualita ostensive, col suo misurarsi col
tema della memoria abbia costituito uno dei piu
efficaci modelli generatori del processo artistico (da
Marcel Duchamp a Joseph Cornell sino alle Guerrilla
Girls e oltre), tanto da poter identificare quella che
James Putnam ha recentemente chiamato
“museological tendency in art”. Al suo interno, come
€ noto, € poi possibile individuare percorsi e opere (da
Christian Boltanski a Marc Dion, per limitarci alle
prime lettere dell’alfabeto), che hanno assunto nel
proprio farsi i modi e le forme della presentazione
etnografica, introducendo nel piu tradizionale e
consolidato statuto di “oggetto artistico/ estetico”
uno slittamento semantico orientato dalla concezione
antropologica del “bene culturale”.

Rispetto a questo quadro, nella realizzazione del
progetto che qui presentiamo si assiste a un intreccio
di elementi, che sa quasi di ribaltamento: ogni autore
coinvolto é stato chiamato a interrogare con lo
strumento della fotografia una realta museale (di
contesto e di opere) che gia si presentava, per propria
natura e storia, come documento e prodotto di una
etnografia culturale, mentre I'esito di questa lettura
viene proposto come racconto sensibile, come opera.
Poiché il museo locale o I'ecomuseo (piu prossimi in
molti casi allo spirito delle Wunderkammer) sono gia
intermediari tra memoria dei luoghi e memoria
individuale, locale o straniera che sia, I'autore di
guesta lettura é stato chiamato a operare un’ulteriore
mediazione tra il territorio e la sua rappresentazione;
generatore consapevole di un meccanismo di doppio
rispecchiamento non solamente destinato a
considerare le forme di ostensione per interrogarsi sul
loro significato, ma piu sottilmente coinvolto nella
riflessione sulla scoperta analogia di rapporti tra
museo e tempo, tra fotografia e tempo. Ciascun
autore infatti ha affrontato un sistema museale
(edifici, ambiente, persone e contesto) che € gia,
almeno in potenza, memoria, racconto e
raffigurazione di quel territorio, compreso entro una
parentesi temporale che racchiude passato, presente
e sintomi del futuro; qualcosa che Ilui stesso &
chiamato a descrivere con un mezzo che per propria
natura produce memorie istantanee, che da forma di
figura alla consapevolezza che qualcosa € stato.

Fare di necessita virtu

Gli obiettivi indicati dal progetto Cultura Materiale
hanno comportato sguardi sulle cose e sui luoghi che
verificassero le ragioni attuali del loro essere, in un
sentimento delle origini e del tempo trascorso che
diventa chiave e ragione della loro stessa presenza e
proiezione al futuro.

Per questa ragione questi dovevano tradursi in
immagini necessarie, dove la necessita fosse misura
stessa dell’esistenza di ciascuna fotografia e di cio che
in essa viene raffigurato; immagini necessarie a
mostrare il senso che i sedimenti storici (quel
sovrapporsi di tracce che fa di ogni luogo un
palinsesto, cosi come le memorie di antichi gesti
desueti) continuano ad avere oggi, quando sono
indagati e riflessi dagli sguardi di autori disposti ad
accettare il confronto con la complessita delle cose,
con I'apparente semplicita delle forme del mondo.
La necessita come misura e carattere del progetto e
dei prodotti della sua realizzazione: tracce e
testimonianze di un dialogo, anche diffidente,
piuttosto che descrizione compiutamente esaustiva,
men che meno celebrativa. Neppure cataloghi figurati
di oggetti, persone, luoghi, ma documenti di una
relazione viva, che nasce dalla consapevole
accettazione delle feconde ambiguita della fotografia,
del suo essere al contempo traccia fisica e culturale,
del suo mostrare sempre in bilico tra la cosa e lo
sguardo che su di essa si posa.

Forme del narrare

La rete di sollecitazioni e suggestioni che ha
determinato la scelta dei fotografi da coinvolgere nel
progetto comprendeva anche la volonta di costruire
un ventaglio di modi narrativi ed espressivi che non
rimandasse da una sola e definita tendenza, ma
potesse cogliere e restituire parte degli esiti attuali di
un tema di lavoro e di ricerca come quello della
rappresentazione del paesaggio antropizzato che ha
costituito uno dei nodi centrali della produzione
fotografica degli ultimi decenni del ‘900, non solo nel
contesto italiano. Per questo non stupira vedere
emergere i molti modi del racconto che ritrovano la
loro origine chiara in una tradizione che ha avuto in
Luigi  Ghirri il suo rappresentante eponimo,
specialmente nelle produzioni dei suoi ultimi anni, in
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quell’accuratissima  apparente  neutralita  di
inquadratura che derivava da Walker Evans, in quello
sguardo pil maieutico che retorico che prevedeva —
tra le altre cose — [I'attenersi rigoroso alla luce
ambiente, nella consapevolezza del guardare con gli
strumenti presenti della fotografia: “Fotografo a
colori — diceva Ghirri nel 1979 - perché il mondo reale
non é in bianco e nero e perché sono state inventate
le pellicole e le carte per la fotografia a colori” e
aggiungeva: “non ho cercato di fare delle fotografie
ma delle carte, delle mappe che fossero
contemporaneamente fotografie. La realtad in larga
misura si va trasformando sempre piu in una colossale
fotografia e il fotomontaggio & gia avvenuto: € nel
mondo reale.” Per realizzare e poi comprendere
queste immagini complesse che vogliono essere
anche fotografie, ma muovendosi ben oltre cio che
proponeva lo specifico fotografico, ci si affida a tutti
gli elementi disponibili a tradursi in espedienti
narrativi, in forme significanti dell’enunciazione del
proprio discorso: cosi il ricorrere all’alternanza di
bianco nero e colore, alla diversa tenuta dinamica di
un formato quadrato piuttosto che rettangolare, al
differente effetto di realta generato dall’'uso del
banco ottico o della ripresa panoramica, articolando
le scelte all'interno dello stesso racconto.

A una diversa e piu recente tradizione, solo in parte
ricollegabile alla precedente, dobbiamo invece
accreditare I'uso sistematico del mosso e dello
sfocato: anche qui si tratta di porre in primo piano
effetti di descrizione che sono esito specifico
dell’applicazione dei modi della fotografia alla
descrizione del mondo, introducendo un livello di
apparente astrazione dalla realta referenziale che
queste immagini offrono, confermando I'inevitabile
natura di immagine di quanto ci viene mostrato,
quindi avanzando dubbi sulle capacita analitiche,
descrittive dello strumento fotografico.

Accogliendo la suggestione della fotografia come
mappa, sara evidente come il riflettere per immagini
sulle immagini del territorio abbia costituito il piu
forte elemento di fascino offerto da questa occasione,
da questa particolare committenza.

Ancor piu della presenza di altre fotografie, che nei
lavori realizzati non hanno un posto privilegiato, poco
piu che oggetti tra gli oggetti, senza legami
riconosciuti col lavoro fotografico attuale, é
significativo in tal senso il ricorrere del tema del
plastico o della maquette architettonica, sovente
ripreso come se ci si trovasse di fronte al dato reale
oppure, ribaltando i termini, restituendo quest’ultimo

nelle forme apparenti di un modello. In analoga
direzione vanno lette le ridefinizioni ambigue dei
rapporti di scala, riscrittura dei luoghi indagati e
conferma della natura di invenzione di ogni
ricostruzione museale, cui fa da contraltare il fascino
diffuso per tutte quelle porzioni di territorio, per tutti
quei paesaggi cui possiamo ancora riconoscere
I'attributo di naturali e che pure ancora convivono,
non sempre marginali, con le contraddizioni del
contemporaneo.

Pur tenendo conto dei vincoli determinati da questa
particolare committenza, un altro elemento di novita
va rilevato, quello della presenza ricorrente della
figura umana, intesa ben oltre il ruolo di componente
paritaria del contesto, riconosciuta semmai quale
centro di attenzione dell’indagine e restituita nella
forma canonica del ritratto, dedicato in specie ai
responsabili della vita museale.

Anche qui si potrebbe parlare di ritorno all’antico
sotto forme nuove, testimoniato del resto da molta
produzione recente, ma credo che nel caso specifico
a queste presenze vada attribuito un significato
ulteriore, di raffigurazione dei legami anche etici, tra
memoria e attualitd, di riconoscimento del ruolo
svolto da queste persone nel garantire esistenza e
vitalita a quel sistema ecomuseale che ciascun autore
e stato chiamato ad indagare, ad interrogare,
restituito in racconti di complessa articolazione,
sovente affidati all’'uso di media diversi.

Come ben risulta in particolare dall’allestimento delle
opere in mostra, il modello di organizzazione per
sequenze lineari, di derivazione testuale, che aveva
rappresentato una conquista dei modi narrativi della
fotografia dopo le stagioni della “bella immagine”,
ma anche del fotogiornalismo e della fotografia
documentaria in genere, risulta superato a favore di
organizzazioni piu complesse, che comportano la
disposizione per coordinate bidirezionali, che
implicano una scrittura, un trattamento dei nuclei
visivi corrispondenti a ciascuna immagine che direi
armonico piuttosto che melodico, analogamente a
quanto accade col ricorso all'integrazione di supporti
e strumenti multimediali, che propongono la
definizione di un diverso spazio, di tempi diversi di
percezione e lettura dell’opera nel suo insieme.

La complessita di queste scritture offre alcune
soluzioni possibili al problema di restituire e suggerire
la rete di relazioni e indifferenze che costituisce e
struttura i luoghi, che integra o disintegra territori,

societa e paesaggi, irriducibili ad ogni
sistematizzazione univoca, a ogni tassonomia
positivista, quella che wuniva la museografia
naturalistica e I'utopia catalografica tanto cara alla
cultura fotografica ottocentesca e oltre, cosi
lucidamente stigmatizzata da Georges Perec: “Tutte
le utopie sono deprimenti perché non lasciano spazio
al caso, alla differenza, ai “diversi”” \ Tutto & messo in
ordine e l'ordine regna \ Dietro ogni utopia ¢ ‘é
sempre un grande disegno tassonomico: \ un posto
per ogni cosa e ogni cosa al suo posto.”

Possiamo felicemente dire che i lavori qui presentati
allora non sono utopici, né tanto meno a-topici,
iperdeterminati dal luogo e dal contesto semmai, da
quella porzione di territorio messa in scena dalla
comunicazione museale. Riflettendo si scopre allora
che I'ecomuseo & anche questo: la formulazione di
domande presentate sotto forma di risposte. Per
questo € stato necessario partire dall’oggi per
verificare il senso di questa particolare forma della
memoria collettiva in cui si mescolano e confondono
condizioni diverse, dove gli stessi attrezzi e azioni
possono essere di volta in volta messa in scena del
ricordo o comportamento quotidiano, fatto di gesti
antichi, ancora necessari e vitali, irriducibili
all’oleografia dell’immagine folklorica, pittoresca. Per
questo e stato necessario interrogarsi sul significato
culturale e politico sotteso a questa storicizzazione,
alla conservazione della memoria, anche materiale, di
passate forme e modi di produzione, di relazioni
sociali e di potere, per evitare il rischio sempre
presente di una implicita quanto acritica celebrazione
del bel tempo andato. Diviene allora cruciale
comprendere come questi rapporti abbiano preso
forma, come siano stati tradotti in racconto per
immagini, e quale; risulta indispensabile fare i conti
con le specificita di ogni luogo e progetto cosi come
riflettere sull’insistente presenza di scritte, carte,
mappe, pannelli e plastici che popolano queste
immagini, interrogarsi ancora sul senso di ogni
rappresentazione del territorio rappresentato,
indagando nuovamente il dispositivo museale, opera
di trascrizione codificata piuttosto che evocata,
documento\monumento di una memoria attiva,
disponibile a farsi storia assumendo su di sé le
contraddizioni del presente.

Pierangelo Cavanna
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Enrico Barberi -
(Alessandria, 1958) vive e lavora a Alessandria
W] Territorio, Carignano s
[ Territorio, Carignano - =
Carignano e CaLmagnBIa F

Ecomuseo_del Tessile / Carignano // Museo di Arte Sacra dell’ Abbazia di
Casanova / Museo Tipografico Rondani / Palazzo Lomellini Galleria.Civica di
— = Arte Contemporanea / Museo Civico Navale / Carmagnola . =

Enrico Barberi mette in atto strategie diverse, ciascuna commisurata alla
migliore restituzione del contesto. Quando si misura con un museo in
potenza, con gli spazi ancora vuoti di Palazzo Lomellini, si pone alla ricerca
di una figurabilita dei luoghi che consenta di restituire il senso della loro
condizione attuale di attesa, il fascino possibile di un cantiere sospeso, tanto
che questi ambienti vuoti restituiscono una vitalita, per quanto beckettiana,
che non ritroviamo nelle immagini asettiche dell’ex Lanificio Bona a
Carignano. In altri casi cid che ci viene restituito & lo stupore dell’inatteso;
teatrini animati da personaggi fittizi, tra manichini e silhouette, che si
apprestano comunque a celebrare un’azione rituale, tra la raffigurazione e
il simbolo, si alternano alle piu larghe descrizioni del contesto territoriale,
condotte per sguardi di diversa ampiezza.

Andrea Botto
(Rapallo, 1973) vive e lavora a Rapallo

] Museo Civico di Storia Naturale, Carmagnola
[ Ecomuseo del Freidano, Settimo Torinese

Il Po

Museo Civico Giacomo Rodolfo / Carignano // Ecomuseo della Cultura e
della Lavorazione della Canapa / Museo Civico di Storia Naturale /
Carmagnola // Canale Cavour / Chivasso // Ecomuseo del Freidano / Settimo
Torinese // Museo della Montagna / Torino

Il racconto appare costruito di rimandi e corrispondenze possibili. La lettura
di Andrea Botto pero si spinge oltre, misurandosi coi sistemi di
rappresentazione del territorio, con le raffigurazioni tridimensionali dei
modelli e dei plastici, ma liberate da ogni sospetto di simulazione e
incongruenza, di poverta culturale ben oltre i limiti del kitsch.

Qui lo sguardo che osserva si accosta al modello e al reale con la stessa
affettuosa attenzione, consapevole che I'esito dell’operazione sard sempre
inevitabilmente artificio. Per questa ragione queste raffigurazioni sono
restituite fotograficamente allo stesso modo dell’oggetto rappresentato,
con cui intrattengono un rapporto di scambio, di rispecchiamento analogico
che non é solo di apparenza formale.

Maurizio Briatta
(Torino, 1954) vive lavora a Torino
W] Ex-manifattura, Cuorgné

[ Territorio, Soana

Alto canavese e Valli Orco e Soana

Ecomuseo del Rame - Scuola del Rame / Alpette // Centro Visitatori PN Gran
Paradiso / Ceresole Reale // MAC Museo Archeologico del Canavese / Ex
Manifattura / Pinacoteca Carlin Bergoglio / Cuorgné // Antichi e Nuovi
Mestieri della Valle Orco / Locana // Centro Visitatori PN Gran Paradiso /
Noasca // Museo Etnografico di Antichi Mestieri / Museo del Territorio delle
Valli Orco e Soana / Museo della Plastica Sandretto / Pont Canavese //
Centro Visitatori PN Gran Paradiso / Ecomuseo del Rame - Fucina da Rame
/ Ronco Canavese

Le immagini realizzate da Briatta appaiono illeggibili in senso
immediatamente referenziale: ombre, presenze furtive naturali o artificiali,
ma comungue reali, fanno collassare la percezione.

La scena € mossa, il primo piano & fuori fuoco in questa che é stata definita
una “personale visione astigmatica”. La fotografia che si forma & qui
soprattutto traccia del rapporto del fotografo con le cose piuttosto che delle
cose stesse.

Alessandro Cane

(Torino, 1969) vive e lavora a Torino
] Museo Diocesano di Arte Sacra, Bardonecchia
M Territorio, Chiomonte

Alta Valle di Susa e Val Cenischia

Museo Civico Etnografico / Museo Diocesano di Arte Sacra / Bardonecchia
/I Civico Museo Archeologico / Pinacoteca Giuseppe Augusto Levis /
Chiomonte // Ecomuseo delle Terre al Confine / Moncenisio // Museo di Vita
Montana in Val Cenischia / Novalesa // Ecomuseo Colombano Romean /
Salbertrand // Museo Diocesano di Arte Sacra / Susa

Dalle fotografie realizzate da Alessandro Cane in alta Valle di Susa
emergono segni non sempre comprensibili; la distinzione tra plastico e
orografia si fa incerta: entrambe possono apparirci come realta o finzioni. A
noi resta I'ambiguita della fotografia, la sua forza, che ci obbliga a prestare
attenzione, a interrogarci.

La sfocatura sistematica ha poi altre conseguenze: spezzando la linearita
prospettica rimette in discussione le proporzioni relative degli oggetti e con
questo la definizione convenzionale delle loro dimensioni. Anche la
ricostruzione al vero rivela allora la propria natura di modello in scala uno a
uno di una realta necessariamente altra e non piu attingibile in quanto tale;
un altrove in cui spazio e tempo sono collocati lungo coordinate diverse.
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Eugenio Castiglioni

(Milano, 1972) vive e lavora in provincia di Como
W] Ecomuseo delle Guide Alpine, Balme

[ Ecomuseo all'lPCA, Cirié

Valli di Lanzo

Ecomuseo delle Guide Alpine / Balme // Museo Miniera Brunetta /
Cantoira // Museo delle Genti delle Valli di Lanzo / Ceres // Ecomuseo
all’'lPCA / Cirie // Museo degli Oggetti di Uso Quotidiano / Germagnano //
Silmax Museo dell’Utensile e delle Macchine Utensili / Lanzo Torinese //
Ecomuseo della Resistenza del Colle del Lys / Viu

La narrazione messa in atto da Eugenio Castiglioni & compatta, pensata in
relazione all’area nel suo insieme piuttosto che per sommatoria di elementi
puntuali. Sono immagini che mostrano i diversi e differenti sistemi di segni che
nelle loro interconnessioni e sovrapposizioni connotano e strutturano il sistema
territoriale e la sua rappresentazione museale. In particolare il pensiero corre al
rilevamento impietoso e sereno dei percorsi ecomuseali, alla lettura di un
contesto segnato da architetture tradizionali e reinvenzioni improbabili e
incongrue, alla difficolta vera e presente di mantenere la vitalita delle tracce
della cultura alpina, delle permanenze architettoniche e materiali senza ridurle
a decoro ideologizzato, senza riuscire a comprenderle (letteralmente) nell’oggi,
proprio nel momento della loro massima ostensione.

Alessandro Dominici
(Carmagnola, 1967) vive e lavora in provincia di Torino
Il MUNLAB, Ecomuseo dell’Argilla, Cambiano

Andezeno, Cambiano e Chieri

Museo delle Contadinerie e dei Giocattoli / Andezeno // MUNLAB "~ Ecomuseo
dell’Argilla / Cambiano // Ecomuseo del Tessile / Museo di Storia Naturale /
Museo Martini di Storia dell’Enologia / Chieri

'uso del formato panoramico nelle foto di Alessandro Dominici testimonia il
permanere di un’aspirazione antica, fortemente legata alle origini stesse
dell’invenzione e piu volte ricorrente anche nella produzione contemporanea,
quella di voler assorbire, contenere in ciascuna immagine la maggior porzione
di mondo possibile, con un processo nuovamente antinaturalistico, lontano
dalla consuetudine percettiva; un altro modo per ricordare a chi guarda che
cio che sta osservando € proprio una fotografia, ora pit che mai intrattabile,
impossibile a cogliersi in un solo sguardo, che deve essere scorsa,
obbligandoci a guardarci intorno, a ripetere la perlustrazione affrontata per
primo dal fotografo.

Gianni Ferrero Merlino
(Torino, 1976) vive e lavora fra Torino e Milano

W] Civico Museo Didattico di Scienze Naturali, Pinerolo
[ Territorio, Pinerolo

Pinerolo e Piscina

Ecomuseo della Carbonaia / CeSMAP Centro Studi e Museo Arte Preistorica
/ Civico Museo Didattico di Scienze Naturali / Civico Museo Etnografico del
Pinerolese / Collezione Civica d’Arte di Palazzo Vittone / Museo Diocesi di
Pinerolo / Museo Storico del Mutuo Soccorso / Museo Storico dell’Arma di
Cavalleria / Pinerolo // Museo della Civilta Contadina “‘L Rubat™ / Piscina
Arte Aperta / Piscina

Definire i termini del problema della documentazione di un territorio
“riflesso nel sistema ecomuseale’ comporta allora fare “uno sforzo in piu”,
vuol dire - nelle parole di Ferrero Merlino - “raccontare la percezione,
I'invisibile nascosto dietro il territorio. Creare attraverso la lettura degli
ecomusei attraverso la selezione, I'immagine di Pinerolo, invisibile; una
figura che esiste al di sopra di ogni figura, cosi da poterne presentare il
DNA”, in un aperto confronto col discorso museale e coi modelli della sua
rappresentazione fotografica, tutti segnati da un inevitabile velo di
surrealta.

Luigi Gariglio

(Torino, 1968) vive e lavora a Torino
] Dinamitificio Nobel, Avigliana

[ Villaggio Operaio Leumann, Collegno

Bassa Valle di Susa e Val Sangone

Sogno di Luce: Alessandro Cruto e la lampadina / Alpignano // Dinamitificio
Nobel / Avigliana // Museo del Trasporto Ferroviario Attraverso le Alpi /
Bussoleno // Ecomuseo in Alta Val Sangone / Ecomuseo della Resistenza /
Museo Etnografico / Coazze // Villaggio Operaio Leumann / Collegno // Museo
Etnografico “Gente antica” / Condove // Civico Museo Laboratorio // Vaie

Nel lavoro di Luigi Gariglio la riflessione sul discorso museografico &
centrale, e qui risulta chiaro come la fotografia possa essere, al pari della
parola, puro strumento di riflessione che rinuncia a ogni immediata
funzionalita documentaria, indifferente allimmagine. Del museo cio che si
coglie ¢ il fondamento tassonomico e indicale, il nome della cosa.

Proprio qui pero la fotografia mette alla prova e rivela la propria natura
onnivora: il significante € comunque immagine e figura, a ricordare come
su questo meccanismo si fondi tutto il nostro processo di conoscenza e
rappresentazione dell’esperienza del mondo.
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Tony Giangiulio

(Thun, 1967) vive e lavora ad Alba Adriatica

] Museo Naturalistico dell’Anfiteatro Morenico d’Ivrea, Piverone
M Territorio, Lago Candia

La Serra

Museo della Civilta Contadina / Andrate // Museo delle Carrozze / Caravino
/I Museo “La Botega del Frer” / Chiaverano // MACAM Museo d’Arte
Contemporanea all’Aperto di Maglione / Maglione // Ecomuseo della
Castagna / Nomaglio // Museo “La Steiva” / Museo Naturalistico
dell’ Anfiteatro Morenico di Ivrea / Piverone

La ricognizione del territorio porta alla definizione di un programma, che
nasce dal voler “*stabilire innanzitutto un contatto emotivo col territorio, con
le case e le persone. Intanto -dice Tony Giangiulio- mi chiedevo che senso
avesse per me il viaggio che mi era stato proposto e quale tradizione di
rapporti con le cose e fra le persone si intendesse conservare con
I'istituzione di un ecomuseo. All'improvviso mi balena il pensiero che cio che
puod essere constatato in questo piccolo territorio si ripete oggi su scala
mondiale. Solo che ¢ il mondo occidentale che prende il posto del castello
mentre il resto del mondo vive le condizioni della contea. Ho cosi riassunto
il materiale in una settimana immaginaria che comprendesse vita domestica,
lavoro, trasmissione del sapere, e il gran ballo domenicale al castello.”

Emanuele Piccardo

(Genova, 1972) vive e lavora a Roma

Il ] MAAM - Museo a cielo aperto dell’Architettura Moderna, Ivrea
[ Museo Civico “Morenica”, Valfré

Basso Canavese, Val Chiusella e Valle Sacra

Museo Mineralogico / Brosso // Ecomuseo di Castellamonte Ceramica e
Alpeggi / Castellamonte // MAAM Museo a Cielo Aperto dell’Architettura
Moderna / Ivrea // Museo didattico Memorie del Tempo / Perosa Canavese //
Museo Civico Nossi Rais / San Giorgio Canavese // Ecomuseo “il Ferro e la
Diorite” / Traversella // Museo Civico Morenica / Vialfré

La narrazione evidenzia e restituisce il sistema di relazioni gerarchiche che
connota l'area canavesana, in una lettura fortemente condizionata
dall’attrazione esercitata dalle architetture olivettiane di Ivrea, uno dei luoghi
mitici della costruzione della modernita civile e culturale italiana, cui Piccardo
ha prevalentemente dedicato la propria attenzione, cogliendo i nodi sottili del
costruito con I'immediato contesto, mentre di altre realta museali, la sola
presenza che pare aver dato senso all’occasione € quella delle persone che ne
sostengono I'attivita, protagoniste di una lunga serie di ritratti.

Giuseppe Piredda
(Vercelli, 1963) vivee lavora a Torino
W | Museo Valdese, Torre Pellice

[ Territorio, Angrogna

La comunita Valdese

Museo della Donna / Museo Scuola / Angrogna // Sentiero La Ruota e
I’Acqua / Museo della Balsiglia / Massello // Museo del Costume / Pragelato
/I Museo di Prali e della Val Germanasca / Museo di Rodoretto / Prali //
Museo Scuola / Pramollo // Museo Valdese / Ecomuseo della Pietra Le Loze
di Rora / Rora // Museo Valdese / San Germano Chisone // Museo Valdese /
Torre Pellice

""Ho costruito il mio percorso seguendo le storie che man mano mi venivano
raccontate -dice Piredda- storie dove passato e presente si intrecciavano in
modo cosi evidente, che non ho potuto fare a meno di metterli a
confronto.”

Siamo in presenza del racconto di un racconto, della necessita di riferire ad
altri una storia appena sentita (ora vista) che ci ha per una qualche ragione
toccati. E cid che & sempre accaduto nella tradizione orale della cultura
popolare cosi come nella costruzione delle memorie familiari delle classi pit
povere: tramandare. Ricordi, esperienze, sapienze diverse; una storia fatta a
sua volta di altri libri, di altre fotografie.

Marco Saroldi

(Torino, 1957) vive e lavora a Torino
] Osservatorio di Apicoltura “Don Giacomo Angeleri”, Pragelato
[ Scopriminiera, Prali

Valli del Pinerolese

Ecomuseo della Resistenza / Angrogna / Bricherasio / Luserna San Giovanni
/I Ecomuseo dell’Industria Tessile / Perosa Argentina // Museo “Abitare in
Valle” / Pinasca // Gli antichi Mestieri - Collezione Ferrero / Pomaretto //
Osservatorio di Apicoltura Don Giacomo Angeleri / Pragelato //
Scopriminiera / Prali // Museo della Viticoltura / Prarostino // Ecomuseo
Feltrificio Crumiére / Villar Pellice // Museo della Meccanica e del Cuscinetto
/ Villar Perosa

“Fotografo -dice Saroldi- dentro i musei e soprattutto fuori, perché voglio
che le foto rimandino un’immagine il pit possibile contemporanea”, che “i
noiosi reperti”” che li formano “abbiano il potere di stimolarmi a uscire a
vedere cosa € rimasto, com’e cambiato il territorio, il mondo del lavoro, la
mentalita. Inutile visitare I’'Ecomuseo dell’Industria Tessile se poi non mi fate
fare un giro tra le assordanti macchine della Manifattura attiva.” La forma
utilizzata & quella del reportage, in una realta messa in scena attraverso
I'uso del colore saturo di derivazione pop.
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